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\)Q)Z.Z.LA PERCEZIONE UMANA DEL SUONO

@Q Per semplicita, definiamo il nostro “orecchic musicale” come |l

risultato composite della collaborazione fra:

a) le nostre orecchie fisiclogiche, con tutte le loro parti
anatomiche;

b) la parte del nostro sistema nervoso che trasporta, elabora
e analizza quanto percepito dalle orecchie (ovvero |
componenti nervosi delle orecchie, | nervi acustici e la
parte della corteccia cerebrale dedicata all'elaborazione

degli Impulsi provenient

presenta il risultato al Sé;

dalle orecchie}) e quindi ne

FiG 5: PERCEZIONE SONORA UMANA

c) I Sé (parzialmente) conscioc che “ascolta” | “suoni”

presentati al punto b).

Sembra che il nostro orecchio musicale sia in grado di identificare (consciamente o meno) anche le piu
fini strutture nel materiale acustico percepito e, in generale, apprezzi sempre la scoperta di qualche

orecchio interno

tuba d'Eustachio

e orecchio medio
camai whtive g

orecchio esterno

FiG 6: ANATOMIA DELL'ORECCHIO UMANO

6 - Fonda

“ordine”. In altre parole, il nostro orecchio adora regolaritz e
strutture.

D'altro canto, & imperativo considerare che il nostro orecchio e
ugualmente predisposto alla noia: una volta identificata una struttura
(in un ritmo, un‘armonia, una melodia, un timbro, una scala o
qualungue loro combinazione), ne apprezza la ripetizione solo fino a
un certo punto dope il quale comincia a perdere attenzione Da
questo punto di vista, potremmo dire che un branc musicale sia
efficace gquando offra all’orecchio quantita ben bilanciate di struttura
e ripetizione ma anche variazione e novita.

nusicale - Gianluca Ba
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.1.IL CICLO INFINITO FRA ACCORDI & SCALE

Adesso possiamo enunciare una proprieta chiave del nostro sistema:

Una scala e una sequenza di note generate prendendo un accordo pitt una scelta di tensioni, cosi da avere
almeno cinque note a una distanza massima di una quarta giusta fra gradi congiunti.

Per esempio (Fig. 38), se prendiamo una triade di Do
maggiore e “riemplamo | buchi” fra Do e Mi con un Re e con
un La fra Sol e 'ottava di Do, otteniamo una scala di cingue
gradi  (una pentatonica maggiore di Do) Oppure, se
consideriamo un CA, aggiungiamo un Re, un Fa e un La per
riempire gli spazi vuoti, ordiniamo le sette note e otteniamo
una scala maggiore di Do.

D'altro canto, potremmo vedere un accordo di settima come
qualcosa generato da una scala scegliendo un punto di

Co6/9 Scala pentatonica maﬁ. di Do
¥ - ¥

C6/9/11 Scala magg. di Do

b
| e |
oo '

FiG 38: ESEMPI DI GENERAZIONE DI SCALE TRAMITE
L'AGGIUNTA DI TENSIONI A UN ACCORDO.

partenza (fondamentale) e muovendoci per intervalli di terza (maggiori o minori). Per esempio, in una
scala maggiore di Do partiamo dal Do stesso, saliamo di una terza e aggiungiamo un Mi, quindi un'altra
terza per un Sol e infine un'altra terza per un Si, oftenendo un CA: le rimanenti note della scala

serviranno da tensioni dell’accordo. Quindi abbiamo che:

Un accordo & un insieme di note generato da una scala meno una scelta di gradi, in maniera
tale da avere almeno tre note rimanenti a una distanza massima di quarta aumentata.

Come gia suggerito nel Capitolo 3, accordi e scale sono come uovo e gallina: possiamo derivare gli uni

dalle altre e viceversa. Ma & veramente cosi?
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QS)QEsaminiamo il movimento di una palla che rimbalza, come

mostrato in Figura 91 Tutti sappiamo che la velocita
verticale dopo un rimbalzo diminuisce gradualmente a
causa della forza gravitazionale conftraria, fino a quando
raggiunge un punto nel quale la palla smette di ascendere
e comincia a discendere. La velocita verticale questa volta
aumenta gradualmente perché la forza di gravita € a
favore durante la caduta.

Come essere umani ci siamo evoluti nella gravita e
sappiamo molto bene come valutarne gli effetti sui corpi in
generale e sul nostro corpo In particolare: a pensarc,
praticamente tutti i giochi/sport di palla (e molti degli altri)

ascesa discesa
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FiG 91: UNA PALLA CHE RIMBALZA

sono basati sulla nostra conoscenza innata della gravita. Osservando la traiettoria di una palla siamo in
genere capaci di prevedeme lo sviluppo e fare delle previsioni su dove atterrera e quanta forza avra.

Tornando alla nostra coppia di note adiacenti, Il momento nel quale rilasciamo la prima nota corrisponde
al picco della palla che rimbalza: se arriva al punto giusto, siamo In grado di prevederne la “caduta” sulla
nota seguente. Considerando che l'ascesa dura piu della discesa a causa degli effetti della gravita,
abbiamo una spiegazione del perché spesso nella musica da ballo troviamo l'ineguaglianza (si veda la
sezione 7.7) I'asimmetria fra battere e levare riprende I'asimmetria fra il sollevamento e la caduta di un
piede o di una gamba, facendoci cosl meglic accompagnare | passi dei ballerini.

Se rilasciamo la prima nota troppo presto o troppo tardi rispetto al punto “naturale”, diamo al cervello
degli ascoltatori un'informazione diversa e le loro previsioni sullo “impatto” seguente varieranno di

conseguenZa.

104 - Fondamenti e Pratica della Musica - 7.1l Ritme - Gianluca Barbaro




